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El manual que teniu a les mans és només una petita mostra
de la gran varietat de formes de glosar que tenim.

No té la pretensi6 de ser un compendi ni tampoc és cap seleccié.
S’ha procurat, en tot cas, representar-hi un ventall ampli de distribucié

geografica.

Hi ha una gran diversitat en aquestes formes: estils i estetiques molt

diferents, graus diversos de dificultat, d'especialitzacio i fins i tot
d’aptitud exigida al glosador, en alguns casos.

Aix0 si, totes aquestes formes tenen en comd la llengua i la métrica
emprades. Hem considerat que totes les que hi trobareu
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Animem tothom a fruir del manual i a no aturar-se aqui: el glosat

és un fenomen amb enormes variacions.

Lassociacié Cor de Carxofa procura cercar noves formes,

vives o que s’han perdut, per anar-les incorporant al repertori de tonades
que es fan servir.

Ara que ja has comencat
X | brirs
i abans d’haver-lo acabat

sense voler, glosaras.

Des de Cor de Carxofa volem agrair a totes les organitzacions

col-laboradores que aquest manual sigui ja una realitat.
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que han dedicat el seu saber i el seu temps a la redaccié del manual,
aixi com a la seleccié i el comentari de les melodies.




introduccié

_ Que és glosar?
Glosar —el glosat— és el terme que fem servir per denominar una practica
que consisteix a cantar versos que s improvisen al moment mateix
d’interpretar-los.

El glosat o la can¢d amb text improvisat no és un fet aillat del nostre pais.
Moltes cultures del mén comparteixen aquesta practica.

En alguns indrets gaudeix d’un alt reconeixement de tota la societat

i els seus actors hi tenen un lloc destacat.

En aquest petit manual us mostrarem algunes de les tonades

que darrerament s’han difés a casa nostra.

La tria ha estat dificil perqué es partia d’una llista amb més de cinquanta
tonades. Una llista, val a dir, que creix cada vegada que algti recorda

o descobreix que en un determinat poble es manté una tradici6 viva

o hi ha reminiscéncies d’'una practica que respon a aquestes caracteristiques.

Les tonades que us presentarem es poden classificar, segons criteris
de dificultat, en tres grups:

iniciaci6 (perdiueta, garrotin i corranda),

intermedi (jota, simbomba i pandero)

i avancat (albades i glosa menorquina).

Qualsevol persona pot comengar a glosar en alguna tonada d’iniciacid.
Quant al grup intermedi, cal considerar que les melodies sén més dificils
d’assimilar per qui no les ha rebut de tradicié.

Cal, per tant, un procés d’'immersié una mica més llarg i profund.

Finalment, respecte a les melodies de nivell avancat cal dir que exigeixen
hores i també capacitat. En el cas del cant destil és imprescindible
una tessitura determinada i forca habilitat vocal per ser-ne cantador.

Com podreu comprovar, la majoria de gloses sén improvisacions d’estrofes
de quatre versos heptasil-labs.

A les albades sovint les estrofes sén de cinc versos, a les jotes de sis
i a la glosa menorquina i mallorquina poden ser de més de sis versos
i menys de dotze.

| ara us animem a descobrir el mon del glosat i a iniciar-vos-hi.
Per fer-ho, us presentem les tonades segiients:

_ perdiueta

_ garrotin

_ corrandes d’en Carolino
_ jotes de I’Ebre

_ cancons de simbomba
_ cancons de pandero

_ albades

_ glosa menorquina

D’ara endavant també trobareu escrit de vegades albaes (per albades)
i ximbomba (simbomba) per reflectir la prondncia més habitual i la forma
com s’han redactat en altres obres.



perdiueta

També coneguda com a can¢é de Montanissell.

Lhem sentida a la Carme Saldes, d’Organya (Alc Urgell), i és una cangé

de ronda, segurament derivada d’una tonada de ball habitual a la festa
del poble. La va enregistrar en treball de camp I’Artur Blasco i es va publicar
en disc el 1982.

A les Trobades d’Acordionistes d’Arséguel es va comencar a difondre i va
arribar a ser forga popular: tant, que ha estat versionada des d’Occitania

fins a 'Horta de Valéncia. Va ser al voltant dels Corrandarius, unes primeres
trobades de vers improvisat que es feien dins el cicle Tradicionarius a Gracia
(Barcelongs), al final dels anys 1980, quan es va comengar a fer servir com

a onada de glosa, amb una nova estructura que descriurem tot seguit.

_ caracteristiques
Cobla de quatre versos amb assonancia o consonancia dels parells.
El public present repeteix el que canta el glosador o la glosadora cada
dos versos. Aquesta repeticié déna temps al glosador o glosadora per acabar
de perfeccionar els versos segiients. No té tornada. No hi ha cap tonalitat
fixa determinada per la tradicié. S’aconsella la tonalitat de re major com
a Optima per la tessitura de la majoria de les persones.

Si no va bé per als instruments, també es pot fer en do major com a molt
greu o en fa major com a maxim d’agut. La tonada també es pot cantar
sencera amb una segona veu una tercera per damunt, fins i tot en substitucié
de la tonada principal.

El ritme és el 34, el d’un valset o ball pla, i es pot acompanyar
amb aquests acords:
Il--Rel Rel-Soll-Soll-Lal Lal Rel Re :\l-:Rel RelLalLal SollLal RelRe:ll

Cobles de repertori habitual, com a model per a aquesta tonada:

Perdiuta novelleta

que a la muntanya cantau
baixeu a la terra plana

i als tristos aconsolau.

Molt fornida la hi han dada
la jove al Pitarell

molt fornida la hi han dada
tant al jove comal vell.

Jo sé que avui n’has pastada
ino. me n’has dada coca

jo tota la nit que volto

amb lo cigarro a la boca.

Marieta de Cal Simon
baixeu fins a Bordonera
i si no hi voleu venir
n’entro per la gatonera.

Boniqueta sou minyona

tant amb llum com sense llum,
pareixeu les botifarres

quan les en treuen del fum.

_ referéncia per al CD

1. La perdiueta, Balls i cangons del Pirineu, Pont d’Arcalis
TRAM 0109 CD, 1998

2. Cango de Montanissell, Canten els vells del Pirineu
AUVI L7 450, 1982



galvotin

Hi ha qui considera que és un cant tradicional dels pastors asturians.
Phem sentit dins I'ambient gitano i carrinclé (bohemi) de Lleida:

Ha transcendit-aquestes fronteres i s’ha difés-en certs- ambients-de Sabadell
i Cardedeu (Valles), a més d’alguns aleres indrets.

Lenregistrament de referéncia és el d’Enric Pubill el Parrano, i també
el del col-lectiu LaVioleta, tots dos de Lleida. Alguns altres musics que 'han
utilitzat sén Peret, Ai, ai, ai, Gato Pérez, La Violeta, Carles Juste “Beethoven” i Pomada.

—caracteristiques
Consta d’una cobla de quatre versos amb assonancia o consonancia
dels parells. Es canta amb un estil vocal sil-labic, amb molta llibertat
melodica i ritmica, d’acord amb el caracter de la glosa i del mateix glosador.
Una bona tonalitat és sens dubte el Re major, i cada glosador pot adaptar
la manera de cantar a 'alcada de la veu, segons 'harmonia, que és tota
I'estona un compas de la setena i un altre de Re major.
Al tercer vers, tanmateix, es pot substituir I'acord de Re per un Si bemoll
setena, un Sol setena, un Re menor o bé disminuit. El ritme és el mateix
que el d’una rumba lenta.

Després de cada cobla es canta una tornada, que pot ser molt lliure

i-amb-inspiracions. Perd-una de les- més-habituals diw:
Al garrotin, al garrotan, de la vera de la vera de Sant Joan.

Un vers i una tornada improvisats amb I'estil molt personal d’en Parrano

Jo soc mestis si senyor

i a mi em diuen el Parrano,
la meva mare era paia

i el meu pare un gran gitano.

Al garrotin, al garrotan, vera vera vera vera de San Juan.
Ai garrotin, ai garrotera, vaig passar per a Bellpuig per anar cap a Cervera.

Ole ole ole ole ai ai...

Un vers de La Violeta

Les dones d’aqui de Lleida
se miraven a I’espill

i una li diu a l'altra:

“Mira que bonic ho tinc”.

_ referéncia per al CD

3. Garrotin del Parrano, Lleida Carrinclona

LP, BLAU, 1987

4. Garrotin de la Violeta, Rumbes velles i noves de Lleida
REC RECORDS; LLEIDA, 1998



corrandes d'en caroling

Aquesta tonada en concret 'hem sentida, originalment, tan sols La tornada es pot introduir després de cada vers o al cap d’'un nombre
a una persona: en Josep Casadevall “Carolino”, de Folgueroles (Osona). de versos.
Ell, amb qui compartim sovint glosats, ens ha transmés de primera ma Corrandes de Folgueroles improvisades per Josep Casadevall “Carolino”,
aquesta tonada de corrandes tan plena de vitalitat, que resulta un bon i tornades participades pels assistents (Roviretes et al. en un casament,
vehicle per desenvolupar la seva expressi6, tan rica en inventiva i agilitat. Ramon Manent et al. en un aplec)
En Carolino I'ha fet servir tota la vida, fent seguir les caramelles de Pasqua, Les corrandes que ara canto
en companyia del flabiolaire Josep Verdaguer “Roviretes”, o bé tot sol 0 amb en son per un casament,
altres membres de la seva colla. També sol cantar corrandes en casaments i per ajudar la parella
festes a pair bé el sagrament.

>

i darrerament en mostres i esdeveniments de musica tradicional i, 0ida, oida, ompliu-nos la cistella,

concretament, de glosat_ oida, oida per poder fer un berenar.

Que cantem unes corrandes
ara m’acaben de dir

diu-que-és la-millor recepta
que acaben amb paraula aguda. La tonada demana rapidesa de reflexos. per?)oder el dinar pair P

Hi ha dues frases musicals seguides i a cada frase es canten dos versos,
tot d’'una. El cant tradicionalment es fa sense acompanyament, a pel, si bé es
pot acompanyar amb acords.

_ caracteristiques
Sén cobles de quatre versos amb assonancia o consonancia dels parells,

0ida, oida, corrandes aqui a Roda,
oida, oida, hem vingut a cantar.

Cal tenir en compte que el glosador, si vol i pot, ho fa amb ritme, pero si li
cal pot frenar i cantar amb ritme pausat i lliure, per tenir temps de pensar.
Llavors els musics acompanyants han de seguir el glosador, marcant
les-sil-labes fortes i-esperant-lo; com-en-estil recitatiu.

El to habitual d’en “Carolino” és Do major, perd resulta una mica agut
per a molta gent, especialment per a les dones. Una bona opcié és que cada
glosador agafi el seu to i la tonalitat es vagi adaptant a les circumstancies.

El'acords poden ser:
I-DotFat-SottLamt Do71 Fat-Sol Dol ferenci 1CD
_ referéncia per a

S’alterna amb una tornada que pot ser instrumental o cantada, com aquesta . .
quep ’ q 5. Musica de tradicio oral a Catalunya

de caramelles: CPCPTC DT-001, PECA 43
0ida;, oida, ompliu-nos-la cistella; oida, oida, per poder fer un-berenar 6. Enregistrament in situ a Roda de Ter, a carrec de Francesc Tomas



jotes de l'ebre

IAquest estil d’improvisacié és encara vigent al Baix Ebre i el Montsia.

De practicar-lo, se nencarreguen els cantadors professionals, que assisteixen
a les seves cites acompanyats per petites formacions de vents i cordes,
ocasionalment amb alguna percussié, anomenades rondalles.

Després de la mort d’en Pepe Garcia “lo Canalero” (Roquetes 1915-2005),
en queden pocs. Se’n destaquen I'Agustin Bonet “Agustinet”, de Deltebre;
en Jordi Guarch “lo Teixidor” (I’Aldea, 1931), i en Josep Arasa “Joseret” (1950).

La feina dels cantadors va tenir una important funcié social.
Arrossegaven molta gent de festa tota la nit, generaven opinié i-arribaven
a arranjar litigis de tota mena.

_ caracteristiques
/Actualment es canten els versos de sis paraules (és a dir, estrofes de sis versos)
i sembla que aquesta va ser una innovacié forea recent del cantador
rapitenc Perot.
La rima assonant hi és perfectament permesa. Els versos senars poden
ser lliures. De 'aspecte musical, el més destacat és que cal cantar amb veu
potent i aguda, per ajustar-se al volum i la tonalitat basica dels instruments
de la rondalla. La rondalla és formada per un clarinet i una trompeta
en Si bemoll, un bombardi i guitarra i guitarrd.

Cal dir que aquesta formacié no ha estat sempre igual, i no és 'inica
possible. De fet, en situacions més espontanies les jotes es canten a pel,

i si bé dominen dues tonades (conegudes com la-de “Canalero”

i la de “Teixidor”), tampoc sén opcions tancades i cada cantador pot arribar
a tenir-ne una de propia.

Els acords sén invariablement una alternanca de tonica i dominant.

Canalero:

Que perdoniga la gent

de lo que jo puga cantar
que estem en la democracia
tots tenim dret a parlar
cada u fem comentari

del mon del modo que va.

Jo sdc un treballador

que m’agrada poc picar
me s’ha acabat la faena

i al paro em vaig apuntar
i ara m’ha sortit la grossa
cobro sense treballar.

Quico el Célio, el Noi i el Mut de Ferreries:

Abans alla a la muntanya
no en sabiem del progrés
ara tenim fax i mobil

no mos fa falta de res
ara tenim fax i mobil

no -mos fa falta de res.

Pera comprar tantes coses
les hauras pogut comprar
pero de res te serveixen

si no les saps fer anar

pero de res te serveixen

si no saps fer anar.

—referéncia peral CD

7. Canalero-2
AUVI SA, CASSET 00-2103,1986

8. Jotes picades sobre el treball, I'amistat i la vida
Quico el Célio, el Noi i el Mut de Ferreries

SINO-FOS, TRM 0067 CD, 1996



canhgons de simbomba

Lordre de la rima pot ser de diferents maneres:

vers 1 A A A A

vers2 B B B B
vers3 B A B A
vers4 A B A B
La practica és molt estesa a tot Mallorca, si bé en alguns indrets, com ara vers 5 A A
a sa Pobla, adquireix més importancia. vers 6 B B

Es canta amb simbomba en entorns familiars, en colles i en encontres No té tornada. El ritme de la simbomba és binari simple, insistent

especifics, i amb més intensitat en els entorns festius que es consideren més i lleugerament humit perqué, si no, no sona.

propis, com ara per Sant Antoni i Carnestoltes. .
Brot de murta m’envia ella

Actualment no sembla que hagi de decaure, ni tampoc sembla que-nom-de-femella té

que es modifiqui el tipus d’entonacié no temperada i caracteristica i jo li he enviat llorer
d’aquest estil, perque la gent jove ho continua fent com les generacions que és mascle i és bo per ella.
passades i és un element essencial de la vitalitat d’aquestes festes. Si jo’'m ’gués d’enamorar
Molta d’aquesta vitalitat es deu a I'Associacié Cultural Escola Festa jo no m’enamoraria.

de sa Ximbomba. Entre les cantadores de més renom hi ha Mado Buades, Desquite-amor me Tiuria

. . Y1 ., i aran’he de plorar.
que ha estat enregistrada, i també li han prestat atenci6 cantants

de projeccid i grups com ara Ximbomba Atdmica i Ensaladilla So Insistent.

_ caracteristiques
Normalment el tipus de glosa que es practica amb simbomba
és de repertori. Aixo si: d’un extensissim repertori; que permet que amb
I"anic recurs de la memoria, i aplicant-hi petites adaptacions en casos
concrets, es puguin cobrir la majoria de situacions de dileg que el context
requereix.
Cada vegada més, amb tot, es tendeix a tornar a una situaci6 de glosat
o improvisacié real. Com en totes les tradicions illenques de glosa,
la consonancia perfecta és una condicié sine qua non. 9. Historia de la musica catalana, valenciana i balear

- . R . Volum VI, Misica popular i tradicional
Respecte a les estructures, nhi ha de diferents modalitats: pot tenir 10. Madd Buades, Sa Pobla

de quatre a sis versos, i es poden repetir tots els versos en dues estrofes Cangons amb sa ximbomba | tonades dels camps de Mallorca
o repetir el darrer vers de cada estrofa. EDITAT PER LA FUNDACIO ACA | DISTRIBUIT PER BLAU-DISCMEDI

—referéncia peral CD



canhgons de pandero

LCultim registre que tenim, diu que el pandero quadrat era utilitzat per les
confraries de majorales de la Verge del Roser. Eren unes quadrilles o trios de
dones que cantaven versos improvisats dedicats als presents.

Una d’elles tocava el pandero quadrat: un instrument més aviat gros,

d’uns 40 centimetres o 50, amb pell de cabra, pintat amb una imatge

de la Mare de Déu en un costat i un ram de flors a altre, que podia tenir
a dins altres instruments, com ara picarols.

Les majorales anaven a cantar a les cases on hi havia bateig o noces, a casa
del batlle per Corpus, quan el bisbe feia alguna visita pastoral o per la festa
major. Cantaven en el moment del llevant de taula, és a dir, a la sobretaula,
i amb aixd recaptaven fons per a la Mare de Déu, per al vestit,

els ornaments... i per sufragar despeses de la mateixa festa.

Les cancons de pandero s’havien cantat a totes les terres de llengua

catalana, des del Rossellé fins al Pais Valencia i des d’Aragé fins a Sardenya,
segons Cogul. En el temps d’aquells folkloristes, la tradicié ja s’havia gairebé
perdut, i ara que ja fa algunes generacions que ha caigut totalment en dests
ressorgeix un embrié del que sembla que serd una nova practica que pot
tenir referents de I'antiga.

_ caracteristiques
La poesia aqui és una doble quarteta: cada part té les seves dues rimes,
i una coincideix a les dues parts. No tan sols aquesta rima coincideix, sind
sovint fins i tot un vers sencer o potser dos, que fan el recurs del ritornello
(repeticié d’un vers totalment o parcialment).
Malgrat tot, es pot versificar de moltes maneres. Aquest és només un dels
casos recurrents als documents recollits fa un segle i mig.

No hi ha una sola melodia. De fet, se’n van recollir desenes, com també

de ritmes: binaris simples, ternaris simples, trencats de 5, de 7 i, de manera
més freqiient, els sesquialters (els compassos que combinen el 6/8 amb

el 3/4), per més que no hi ha constancia dels patrons ritmics ni dels estils
d’execucié de la percussié.

Tot esta per fer en aquest génere tan apassionant i tan ple de possibilitats.

Se’n deu creure el cavaller
que n’hem fet una caldera
jo en ma vida havia vist
moneda d’eixa manera;

en soc filla del Masroig

ino ensoc de Natzaret

i en m’ha vida no han cantat
la cango del dineret.

Donzelleta agraciada

a qui vos compararé?
Alaflor de la perera

o0 a les roses del roser?
A la flor de la perera

us comparo per blancor,
alesroses del roser

us comparo_ per l'olor.

_ referéncia per al CD

11. Mdsica de tradicio oral a Catalunya
Informant: Mundeta Fernandez Gil, de Masroig (Priorat), col-leccié-Crivillé-Vilar
CPCPTC DT-001, PEGA 73, 1986

12. La rural, Barcelona
SALSETA DISCOS, €D-014-A; 1992



albades

Les albades o albaes —també anomenades Albaes de 'Horta

per diferenciar-les d’unes altres de presents a la geografia valenciana— formen
part d’un corpus més ampli i conegut com a cant valencia d’estil.

La resta de generes relacionats sén les valencianes ('u; I'u i dos i 'u i dotze);
que s'acompanyen amb musica de rondalla de corda i vent.

El cant valencia d’estil, tal com es coneix avui, va anar agafant forma

els segles XVIII i XIX, adoptant expressions primigénies de cant,

i cap al 1870 ja va quedar forca establert i documentat.

La practica s'estenia des de la Plana de Castell6 fins a 'Horta d’Alacant.

Totes aquestes formes de cant sén d’una gran especialitzacié i lluiment
vocal, amb un estil fortament melismatic, com passa en alguns altres géneres
veins (jota de estilo aragonesa, cante flamenc).

Es pot cantar pla (amb poca ornamentacid) o bé més requintat (ornamentat
amb melismes). Fs per aixd que hi participen cantadors d’ofici i,
eventualment, també aficionats amb capacitats reconegudes.

No ho pot cantar pas tothom. Quan canta un home ha de ser per forca

un tenor, perqueé cal arribar sense problemes al Si3 i, forcant molt,

fins al Do de piti el Re.

En canvi, les dones han de ser contralts, perque canten en el mateix registre
que els homes i aixi poden arribar a fer encara un parell de notes

més per damunt.

_ caracteristiques
/A les rondes d’albaes es canta a l'aire lliure i sense amplificacié.
Quant a la dindmica d’'una ronda d’albades, hi ha feina per a cinc persones.
La dolcaina i el tabal executen una introduccié musical (La3) que déna
pas al cant (Do#4), que s'intrepreta sense cap acompanyament.
Cal que hi hagi un versador. Aquest dicta a 'orella els dos primers versos
que improvisa al primer cantador o cantadora, que els canta (primer vers,
segon vers i repetici6 del segon).
Mentrestant, el versador continua dictant a cau d’orella la conclusié

de Pestrofa (tercer, quart i cinqué versos) a I'altra cantadora o cantador,
que els canta tot seguit. Una vegada acabada I'estrofa, tornen a intervenir
la dolcaina i el tabal.
Solhaver-hi-un-altre personatge; anomenat llister; que és-qui suggereix les
tematiques que cal tractar i documenta el versador.
Respecte a la forma poctica (cinc versos ABABA), no es demana rigor quant
a la rima —tot i que es valora molt la consonancia—, perd si correccié métrica
i, sobretot, bellesa formal i claredat conceptual, aspectes que ajuden
els cantadors a poder esplaiar-se en les seves interpretacions i improvisacions
melddiques.
La’n comence molt content
perqué I'aficié no es perga
i 'acabe atentament

saludant hui a la corda
i a la musica de vent.

Una ma molt generosa

deixa lliure al rossinyol;
lleva la porta a fa gabia
i lliga al pardal pel coll.

_ referéncia per al CD

13. Historia de la musica catalana, valenciana i balear
Volum VI, Misica popular i tradicional

14. Quan el mal ve d’Almansa... al tall
1.P-DE 1979 REEDITAT EN-€D. PDI-80.0254; 1994



glosa menorquina

Representa una de les tradicions més importants d’improvisacié
especialitzada en la nostra llengua. Segurament el segle XVIII ja tenia
un munt de caracteristiques semblants a les actuals.

Un glosat sovint és un dialeg entre dos glosadors,

o potser amb un de tercer que pot exercir de mediador. Se solia practicar
a les llargues vetllades d’hivern, potser en soterranis de vendre vi

o en qualsevol altre lloc recollit.

Aquesta practica és plenament vigent a I'illa de Menorca, en gran part
gracies a la persisténcia de glosadors experimentats en actiu que han
aconseguit sensibilitzar una part de la societat.

Una de les entitats capdavanteres és 'Associacié Soca de Mots.

_caracteristiques
En aquest génere estructura basica és de sis mots (versos). Se cerca
la consonancia perfecta i una manera tipica d’aconseguir-la és ABBAAB.
A la practica, pot ser que I'estrofa sigui més llarga (set o vuit mots,
dotze ja seria excessiu). Si s'aconsegueix arrodonir perfectament
el concepte amb sis mots, molt millor.
La tonalitat marcada per la tradicié és el La menor en alternanca

amb el Do major, i es glosa sempre en companyia d’un sonador de guitarra.

Aquest acompanyament, o so, és conegut com ses Porgueres; i és molt

important que la guitarra estigui afinada un to per sota del diapasé La 440.

Presentem 'esquema basic de 'harmonia, que no és fix i varia segons
la llargada de l'estrofa i les preferéncies melodiques del cantador.

_ exemple

primer mot _Lam Mi7 Lam_ (interludi Lam Mi7 Lam)

segon mot _Lam Sol7 Do_ (interludi Do Sol7 Do)

tercer-i-quart mots sequits _Lam Rem Mi7 Lam_(interludi Lam Mi7 Lam)

Els mots consecutius poden reprendre, d’'una manera més o menys lliure,
I'esquema harmonic d’alguns dels precedents, perd els dos darrers
es comportaran com el tercer i quart mots seguits d’aquest exemple.

Una glosa de Pilar Pons en contra dels acomiadaments a 'empresa Majorica:

Empedeit hauria d’estar
de venir a mostrar cara
i-ell- s’envalentona encara
i amb el obrers vol jugar.
Jo el faria tancar

una bona temporada.

Una altra glosa cantada per Cris Juanico:

Es glosat que formo aqui
és de lo millor del mén
es festeja amb poesia
talent i imaginacio
remenam amb alegria
des de s’'improvisacio.

_ referéncia per al CD

15. Pilar Pons, £l glosat avui, redescobrim-fa glosa
CD OTOR MUSIQUES, DL, 2002

16. Cris Juanico, Memoria

€D, MUSICA GLOBAL DISCOGRAFICA, 2004
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La sinalefa —fusié en una sola sil-laba de dues vocals en contacte situades
'una a la fi d’'un mot i I'altra al comencament del mot segiient— i Ielisié
—acci6 de suprimir en la pronunciaci6 un so o una lletra d’'un mot— sén
molt utilitzades per adaptar el que volem dir al nombre de sil-labes

que necessitem. També és habitual fer servir paraules “comod{” com ara ai i
doncs. Un altre recurs per sumar sil-labes pot ser afegir un sufix

a una paraula (un diminutiu, un augmentatiu...).

_exemple

Tu faras una altra cosa es pot pronunciar

tu-fa-ras-u-na-al-tra-co-sa (vuit sil-labes)

0 bé tu-fa-ras-u-nal-tra-co-sa (set sil-labes).

_ exemple

noi-noiet

Vaig parlar amb aquell noi /Vaig parlar amb aguell noiet

vaig-par-lar-am-ba-quell-noi, set sil-labes perque no ajuntem lar-amb,

cosa que si que fariem en una conversa; per aixo, si utilitzem noiet tenim

una pronunciacié més natural: vaig-par-laram-ba-quell-no-iet
En aquest exemple els dialectes que pronuncien la erra de parlar no fan
aquesta sinalefa. Cal tenir en compte que segons la variant dialectal
que es parli, sera possible o no fer una sinalefa, etc.

_larima
Hi ha una gran varietat d’estructures de rima. En alguns casos es rimen tots
els versos i, en alguns altres, hi ha versos que queden lliures, sense rima.
Com ja hem dit, en aquests exercicis d’iniciacié treballarem només
amb les estrofes de quatre versos. Les combinacions més habituals sén:

vers 1 - A A A
vers 2 A B B A
vers 3 > A B B
vers4 A B A B

Hi ha dues menes de rima: I'assonant i la consonant. Lassonant és la rima
en queé tan sols rimen les vocals a partir de la sil-laba tonica.

_ exemple

Li vaig dir al meu cosi

que me’n portés deu o vint.

He vist la teva cosina
una noia divertida.

La consonant és la rima en qué rimen tots els sons a partir de la vocal
de la sil-laba tonica.

_exemple
Li vaig dir al meu cosi
que em portés un got de vi.

He vist la teva cosina
que es menjava una sardina.

Cal tenir en compte que segons la variant dialectal que es parli, podem
trobar-nos que una rima valida en un dialecte potser no és bona en un altre.

Proposem treballar amb la rima més complexa, la consonant.
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d’i p'nvicarir’\ canteu-la amb les estrofes que ac beu de ”egir

Els [catorze exercicis que jus proposeém sén per jagafar agilitat

=

€n la 1mprovisacic de quartetes.

Tot i que al comencament us pot ser util fer-ne alguns per escrit, és realment el ﬂillor barco de guerra
més practic exercitar I'agilitat mental i I'oralitat pronunciant els versos de la flota d’ultr#maw_
en yeu alta. No m’agraden Inﬁs pe{taqt es

lguns exercicis sén ideals per treballar en grup. Una vegada dominada ni tampoc les COJ!S d? I'hort,

a tecnica basica de construccié de quartetes, si voleu janar més enlla podeu

I Xicot

atrevir-vos a augmentar el nombre de versos improvisats

ell em va dir no sé que

0 no sé que li vaig dir.

Majorala I'han pasada

majorala del Roser
la vostra filla, pobra

i (]

]

Y
1 U

es mirava le

la ma es va cremar.

) La meué xiqueta és 'ama

del corral i del carref,

de Iﬂ fulﬂa de la parra
onger.

Com podeu constatar, a 'hora de recitar o cantar un vers que no

' 121 1 11
Y €s ept351 -labic, com ara el-me-ua-vi-va-a-nar-a-Gu-ba (deu sil-lab CS)
fCI TS l'Vi C}b IECursos g dII,dIi( dlb qu }16 11 €SImenta dl dIS — iIl
elisions < trandforma en hentacil.libic
elisions. .. s transforma en heptasil-labic.
_exem
I- 1 B-I:-le&ﬂaj" t sil-labes)
Fiven-vod aie aaiec nle na devalid nera rate el ialectrec | carald
\ LT TACU=vOS kil.l.\ a\i LN } \,Aulllk 1C LU B Wh ) 110 P\,l d LULS C15 UlaiCoeLc \siwig dldld




L exercici 2 [ exercici 4
Expliqueu alguna cosa (qué feu durant el dia, alguna an¢cdora, .qué heu fet Llegiu els paragrafs segiients i mireu d’explicar-los en versos heprasil-tabs,
| cap de setmana; etc.) en versos heptasil-labies tal com fem-a exemple
QP se n PFPQQif t qllP 'im ‘FF‘ 1 tants . versos com PI gllf’ll |i havid. una Jeid LdthXt! a. Ld seva a id, que iVid
l’altra ban a-i-ella li-havia d’anar a portar una cistjlléi
amb queviur havia molts 3erJ:i la seva mare la v —
avisar: “Caputxeta, s&bre}ot no et distreguis quan siguis al bosci vés per feiﬁa
Hi havia una vedada
una nena m olt petita
que se deia Caputxeta.
ue vivia en el bi
la can?ona a del carrer Mariano amb Baronia hi ha hagut un greu accident
de transit. Un turisme vermell s’ha estavellat contra un gros cami6 que en aquell
moment s’havia aturat a repartir els productes lactis que distribuia.
Aquest malaurat incident ha passat a les set del mati d’avui, 30|de febrer,
4mb lunalmelenalilarda han-quedat ferides greus les dues persones que anaven als seients del dav
7 el cotxe
ue punxava tecno a tope.
| a noia es posa a llegir la seva no eI-lT_mhim'a a per dissimular,
1 exercicr g perd de ﬁja d’ull au:;gp; vilgilant tots els moviments del nouvingut.
Convertiu els versos segiients en heptasil-labs: Aquell home anava v stitJilmb una camisa de quadres de franel:la, cagadora
1 Passq’m a sal. de cuir negre i tema ats, Als peus calgava unm tes d’anar
2 Hauries d’anar a (iasa laiaia. alamur ta?llﬁh ar ben bé un-quart d’hora fins que 'home no es va girar
3 Vols venir. va anar a seure just/a la taula del davant de la Monica
__Han 1E3_L S
5_ Prefereixo esmorzar un entrepa. | panda perua es caracteritza per les dues taques petites blaves
6_ Agafa els ferrocarrils. que té a la part superior de I'abdomen
7_Ha trucat la Pepa. Es per aixo que el seu nom papular al Perd és Azulito. Una altra diferéncia entre
8_1 i el panda perua i el panda xings és que I'habitat del primer son les zones
9 L mbrivoles i de gran altura, i el del seu-parent xinés son-les zones poblades
10_ No tinc temps per llegir. er bambu
__exemple
Ara dic una cosa
heptasil-lab:
Ara jo vull dir una cosa / Una cosa jo us diré /Ara jo us diré una cosa




| exercici 9 | eXergici
Busqueu el maxim noml in amb les seglients: Completeu les estrofes segiients amb dos versos més i rimeu el segon vers
b ot
cultura, cartera, got, tovallg, pilota, mel, tonyina, amp-erquart
i vacanc afia, men i ina, vi, orins, bar, 0 K | bon vinegre
men i a, Seu, e.[itist nve vesa...
compresa, acordio ,
nalrecomana
Ti gueu en compte que poden ser noms, ld}ierril s, verbs ¢ h}il gats, nom feu serv| accessori
propis, paraules de I'argot, estrangerismes... Vai es pintures
e retrat
exercici 6 Tot canta a corranda
Ag feu les par. ules que rimin de I’exercici pe paq'P”w i feu-ne rodolins us explico un acudit...
(dos versos rimats) heptasil-labs lladallﬂejya_muanya
I _ exemples em vaig fumar un cigarret...
Si un poble estima sa cultura Llet, patates, sal, mantega
llavors n’ha de tenir cura ja tens\un bon puré...
Vida sana, manicura Un garrotin que és picant
i menjar molta verdura. no vol dir que sigui obsce...
Ara no en parlare pas,
exerclei 7 diuen que alF(o és tabu..
Feu rodolins de presentacié. Si el vostre nom o cognom sén dificils de rimar, La tieta de |# Carme
podeu dir caracteristiques vostres. ara viu davant d’un bar...
_ exemple Si has aprovat un examen
Sac la Mariona Vila "hi auqas e repensar...
I de rimar en se una lf"a- Sempre [li truco al fix
Jo Vjig néixer a Agramunt erqué diu que és més barat...
ideri 'sé un (bon) munt.
|_exergici 9
Feu una estrofa de quatre versos heptasil-labsjamb les parelles de rimes
que us donem:
camell-pell / grip-estere
=pi irafa-estafa/
nec itat-excitat / neaui
ne t / neguit
acotilla-pubilla / seca-xerrameca
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I 4 111STa A€ parauics Cr qu C1SC IT TCTIMNC 1a AC T1IMar ammp € Pl IMcCr, r'eu uma estrora dc q 4tre versos tenint €n co 1lp C Ll CcCl TS quc us do1ncinmn
el or hn e cer-delmateix_cambce a\mflr aneel cechn éc el dhrrer Aauect exerei el 1ndi~_i,erﬂ_aﬁnrr enartoecnicament-neuforea
iel er ha de ser del mateix camp semantic que el segon és-el-darrer-Aquest exercici;-el-po omenar-tecnicament peu-forca
I ai 1ccessivament .

1_ ICI.

2 ore

— ore

ula-baula-cadena-carena-muntanya-matarranya-riu-viu _ assada.
4_ ...ivacaure moto

5 ...hq quedat embarassada.

3
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Q
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—+ 6_...i al final es va morir
del primer vers que us donem, completeu I'estrofa (i que rimi): ml_s" ot-li que és de Reus
— e )
n-tr

==
0 ~

+
0 menys un-tr ercent.

9 com un peix dins de la mar,
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é tres o/quatre nits.
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.qui gemega ja ha rebut.

13_...Déu n’hi do quin rebombori.

t4_... I'aiguardent

exerdgici 13

Feu una estrofa a partir de la paraula donada, tenint en compte que €s una

— O

0
1 N 11 1 1 1 . .
2_ Yeus el cotxe qué hi ha alla? deles aues que nan de rimar:
3

tendre, permets,

_ M’han trucat de part d’en Pere... flam, emocio, joc, cl;u, juliol, missatg

4 Alaplatja hifalta gent... inc, penya, auri , timpa,

ediocritat, encerta, orxata, con - dormitor
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