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No descobrim la Mediterrania quan diem que la jota és una forma
d’expressid popular que agermana, musicalment parlant, els diferents
territoris de llengua catalana. La seua popularitat esta ben
documentada arreu del Pais Valencia, I'Aragd, les Illes Balears i la
Catalunya occidental, almenys des del segle XIX. Fins i tot, arriba a
difondre’s per altres contrades com ara la Vall d’Aran, Andorra o la
Catalunya oriental.

Tanmateix, esta obvietat que suposa la preséncia de la jota com a
manifestacio viva a gairebé tot el Principat, més enlla de les Terres de
I'Ebre i el Priorat, encara avui és motiu de sorpresa o, fins i tot, de
reticéncies segons en quins ambits. En este sentit, el seu origen
indiscutiblement hispanic va fer que, des de la Renaixenca, hom i
haja atribuit connotacions pejoratives tot considerant-la com una
manifestaciéo al-loctona a Catalunya i, per tant, mancada d’una
suposada «etnicitat» respecte a d’altres que van esdevindre
paradigmes d’expressions autoctones, com ara, la sardana, el
contrapas o el ball pla.?

La freda acollida que va tindre el poema simfonic La veu de les
muntanyes (1877) del music tortosi Felip Pedrell és una mostra ben
il-lustrativa d’estos prejudicis. Els contemporanis no saberen valorar
I'esperit reivindicatiu d’'una obra que s’inspirava en la tradicié musical
propia en tota la seua dimensidé. Concretament fou la tercera part,
«La Festa», la que va ser motiu de les critiques. Cal recordar el
context d’aquell moment historic, la Renaixenga, en que es fixaven
els elements que definirien «la tradicio» catalana. Del canon
guedaven excloses les manifestacions considerades «hispaniques» o
«orientalitzants», com veurem:3

«la sincera proposta nacionalista pedrelliana [...] fou mal entesa al seu temps.
Molts van ésser els qui confongueren el color harmonic amb I'alhambrisme, i
també foren molts, sobretot del grup de la Renaixenca, els qui no van saber
acceptar el llenguatge harmonic oriental» (Cortes, 1992: 69).

"El present article amplia la ponéncia presentada el 14/9/2013 en el marc de la XI Jornades d’Etnologia
de les Terres de I’Ebre celebrades a Mora la Nova amb el titol d’«El patrimoni etnomusical de les Terres
de I’Ebre. La jota com a ball». L’exposicid ana a carrec de Lluis-Xavier Flores.

* Sobre els prejudicis dels primers folkloristes catalans devers la jota vegeu, per exemple, Marti (1996) i
Costa (2011: 59-61).

? Sobre el concepte d’«orientalisme» i la seua vinculacié amb la musica popular vegeu Aiats (2001: 26-
29).
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«L'atac a Pedrell anava de bracet a I'atac de tot allo (significativament dins
d’'un mateix paquet) que ‘sonava’ a moro, a castella, o a no-cristia i, per a
alguns, a jueu, d'acord amb I'antesemitisme del moment historic i significava
la recerca d'una esséncia patria que ja en l'origen hauria tingut, i que ‘calia
que continués tenint’, uns valors especifics (Aiats, 2001: 29)».

¢I que és allo gque no acceptaven els prejudicis ideologics i estétics en
una obra musical obertament catalanista? Com assenyalava el mateix
Pedrell: «hay quien sdlo supo encontrar en la Festa una jota
aragonesa de lo mas baturro» (cita amprada de Marti, 1992: 221;
Marti, 1996: 56).

Altres exemples ben explicits d’estos prejudicis es documenten
posteriorment en |'obra del folklorista Joan Amades:

«Per les contrades ponentines i migjornenques de la Catalunya Nova, fins fa
quatre dies fou costum de rondar [...] Sempre acompanyaven el cant al so de
la guitarra, guitarrd, ferrets o ferreguins, pandereta rodona i petita [...]
També fan petar castanyoles, fetes a voltes amb dues culleres [...] La (sic)
valor musical de les cancons i la de I'acompanyament sén completament
nul-les. Gairebé totes es canten amb tonada de jota mal cantada, sense veu
ni sentiment, de manera freda, sense engruna d’emocié musical. Ens ha
costat molt de trobar una melodia que tingui una mica de color» (Amades
1982: 195).

«El costum [les cancons de ronda] degué estar probablement estés per
I'Urgell [...]. Aquestes corrandes son dictades en un castella barbar, cantades
al so d’una variant melddica de la jota, insipida i menys que mediocre, i
resulten tan vulgars en conjunt que no tenen altre valor que la del fet de llur
existéncia i quan n'hem trobat durant les nostres recerques de musica popular
no les hem recollides» (Amades, 2001, III: 436).

Afortunadament, en l|‘actualitat es viu a Catalunya un moment
d’acceptacié i expansido de la jota, que fins i tot ha arribat a ser
declarada com a «dansa d’interés nacional» (2010), superant el
rebuig visceral d’altres epoques.

Amb el present treball tractem de demostrar la importancia i evolucié
d’este genere musical en un territori concret, les Terres de I’'Ebre. Ens
centrarem en una de les funcionalitats més importants que ha tingut
la jota: el ball. Abordarem esta qlestié a través de diversos punts de
vista, tenint en compte el context en que s’ha produit al llarg del
temps i els diferents actants, i altres aspectes més formals, com la
coreografia.* Com a conclusid esbossarem unes reflexions sobre el
seu present i futur al sud de Catalunya. En este cas, es tracta tan sols
d’unes primeres notes de caracter general, que volen contribuir a una
contextualitzacidé d’este fenomen cultural.

* Per al coneixement dels aspectes musicals remetem el lector a I’extensa bibliografia que hi ha sobre el
tema. Destaquem I’estudi de Miguel Manzano La jota como género musical (1995). Aixi mateix,
recomanem el numero 24 de Caramella, que inclou un dossier dedicat a la jota al territori catalanoparlant.
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Entrevista a Pepita Roca Paga «la de Parrillo». Coneixedora i difusora de I'estil de jota
escenica a Jesus i Maria. 2 de desembre de 2012. Foto: Joan-Lluis Monjo. Fons: Espai
de So.

La funcionalitat

La jota és un manifestacié complexa que engloba tres vessants: la
musica, el ball i la cangd. Dins de I'ambit del cant s’engloben funcions
molt diverses: acompanyar les tasques domestiques, les faenes del
camp (segar, batre...), els jocs infantils...

Un altre ambit seria el que englobaria alhora cant i musica,
representat per diverses manifestacions com les guitarrades, rondes
0 serenates (Moreira, 1979 [1934]: 398-403). Les jotes de ronda,
rondenyes o de fadrins i les de quintos tenien una funcionalitat
vinculada a uns usos socials i a uns contextos especifics. La jota
versada, suposaria una derivacido del fet de rondar, on ateny gran

MEDIATECA 3

FESTES.ORG

A1 O COMENCA LA FESTA



rellevancia la paraula.” Totes estes manifestacions tenen en comu
I'acompanyament musical d‘una formacié concreta: la rondalla,
entesa com una agrupacio formada per instruments de corda, vent i
percussio.

L’ambit que tractem en este article és la dansa. Un punt classic que
haurem d’abordar és la qiestid si la jota s’'ha de considerar «ball» o
«dansa», com veurem.

«Dansa» o «ball», un dilema

Els conceptes de «ball» i «dansa» han estat ampliament tractats pels
folkloristes catalans: Capmany (1930, 1944), Pujol-Amades (1936).
Son diversos els criteris que proposaren a l'hora de definir estes
realitats, com la mateixa denominacid popular o la consideracié d’este
fenomen a través del temps. A grans trets, consideren el «ball» com
una manifestacié més espontania, senzilla i popular; mentre que la
«dansa» seria més artificiosa, solemne i pertanyeria als ambits
cortesans. En definitiva responen a criteris condicionats per |'estética.
En l'actualitat ha aparegut altres propostes, que tenen en compte
punts de vista de més abast, com el sociologic.

En este sentit cal considerar les aportacions que ens situen en altres
parametres per entendre millor esta dicotomia. Aixi, Massa (2007:
14), fent resso de la tradicié catalana diu que:

«a Catalunya les paraules emprades per a designar les manifestacions
coreografiques son ball i dansa. L'expressid dansa rep un sentit
d’'idealitzacid. Aixi podem parlar de la dansa catalana, técnica de dansa,
passos de dansa, la dansa de tal poble (la més representativa)... En canvi, el
terme ball se sol emprar en un sentit més concret. Parlem de géneres de
ball: el ball del rotllet, el ball de la sardana, el ball de I'espolsada... El ball
pot ser qualsevol, mentre que la dansa, no. [...] [Emprem] el mot ball quan
ens referim a géneres: pavana, rotllet, bolangera, polca... En canvi
emprarem dansa quan ens referim a un acte social en el qual formalment es

balla».

Es per tant el component ritual -simbolic o formulistic— el que definia
la «dansa» en la tradicido popular, com indiquen Pardo & JesUs-Maria
(2001: 75-76):

«Si ens fixem en allo que el poble considera una dansa i ho comparem amb el
gue considera un ball, trobarem que la dansa té una finalitat definida dins de
la festa on s’inclou. Esta finalitat pot ser d’accié de gracies, d’adoracié o
reveréncia a la divinitat, de peticid, de lloancga, simbolicodidactica o purament
ornamental. El ball, per contra, Unicament persegueix el gaudiment dels
executants, en acomodar els seus moviments, més o menys lliures, a una

3 Per al coneixement de la jota versada a I’Ebre consulteu Rovira (2002), Chavarria (2005) i Castellanos-
Marti-Queralt-Salvadé-Vidal (2007a, 2007b).
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determinada melodia o cant, amb l'additament d’'un component erotic, més o
menys apreciable, perdo sempre important».

Tanmateix, els limits entre «ball» i «dansa» continuen sense ser
nitids, ja que molt sovint actuen com a sindbnims. A més, en les
manifestacions populars les imbricacions son freqients, les realitats
no son estatiques. De fet, és interessant de constatar |'existéncia d’un
context en que el fet de ballar podia tenir aspectes propis de ball o de
dansa. Ens referim al concepte de «ball de plaga», entés com el «ball
social desenvolupat durant I’Antic Régim» (Massa, 2007: 13), que té
un reflex encara en una séerie de manifestacions que perviuen en
I’actualitat.® Segons Massa el que singularitza el ball de plaga és el fet
de reflectir en I'acte de ballar la jerarquitzacié de la societat: «el ball
de placa desenvolupava unes formes de relacié social en les quals
s’evidenciava el rang social» (Massa, 2007: 13).

A continuacid presentem a tall d’esquema una proposta convencional,
auxiliar si més no, en que es distingeixen els conceptes de «dansa»,
«ball» i «ball de placa» a que ens hem referit, a partir dels elements
definitoris explicats en la bibliografia consultada:’

«DANSA>» «BALL DE PLACA>» «BALL>»

Finalitat ritual i didactica | Finalitat ritual i lGdica Finalitat ludica

(espectacle)

Manifestacié ciclica lligada a
una festa

Manifestacié ciclica lligada a
una festa

Manifestacio aciclica

Elements simbolics i rituals

Elements rituals i identitaris

Sense elements simbolics

Nombre de participants fix

Nombre de participants fix i
obert

Participacié oberta

Indumentaria ritual i | Indumentaria «tipica» i/o | Indumentaria actual
uniforme. indumentaria actual
Elements rituals i estétics | Possible Us d’elements rituals | Inexisténcia d’elements

obligatoris (arquets, bastons,
vetes, indumentaria...)

i estétics (coques, ciris,
ventalls, indumentaria...)

accessoris obligats.

Execucié patrocinada i
organitzada per una
institucié o associacié

(gremi, Ajuntament...)

Execucié patrocinada i
organitzada per una
institucié o associacié
(confraria, comissio,

Ajuntament, veinat...)

Execucio lliure

Espai public

Espai public

Espai public o privat

Participacié tancada, nombre
de participants fix

Participacié comunitaria

Participacié oberta

Organitzacié per rols

Jerarquitzacié del ball

Sense jerarquitzacid

Quadre 1

® Per al seu coneixement a Catalunya ens hem de remetre a Massa (2007). En I’ambit valencia, esta
tipologia ha estat estudiada i catalogada sota la designaci6 de balls-danses (Pardo 1994: 59-61), balls de
carrer o de placa (Pardo & Jesus-Maria 2001: 374-396) o balls publics tradicionals de dol¢aina (Pitarch
1998: 50-52). Popularment les denominacions més esteses son ball de placa i les danses, entre d’altres
(ball del dolgainer, ball perdut, ball rodat, ball del cremaller...)

" Pardo - Jestis-Maria (2001: 75-76; 374-376), Juan (2002), Massa (2007: 11-12).
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S’observara, per exemple, que sota el taxd de dansa tenen cabuda en
el nostre context cultural diferents expressions conegudes també com
a «balls» (ball de bastons, ball de gitanes, ball de cascavells...). De
fet a Mallorca reben I'apel-latiu de «balls de figures». Juan (2004) els
classifica com a «balls gremials».

Amb el terme ball fem referéncia als generes de ball, com la jota, el
fandango, la sequidilla, el bolero, el pasdoble, entre altres.

Amb el concepte de «ball de placa» entenem el ball social i public que
té lloc en el context de la festa. Este és un dels marcs on esta
documentada la jota. Com veurem més avant, en este context eren
presents diversos elements rituals, que determinaven el protocol de
la participacid. A la nostra zona era molt habitual la férmula del «ball
de coques», determinada per la subhasta d’este element caracteristic.
La seua finalitat era determinar la intervencid dels participants i
financar I'acte. Perd hi ha moltes altres altres designacions, referides
a altres diferents elements que el singularitzen (data, indumentaria,
coreografia, participants, objectes rituals), com ara, capdansada,
capdeball, ball de mantons, ball de la roda, ball de Sant Antoni, ball
de majorales, ball de la candela...

La jota en el ball de plagca

Actualment, la jota esta present en el ball de placa a les Terres de
I’'Ebre i el Priorat. No obstant aix0, es documenta en una zona molt
més extensa dins de Catalunya, que abastaria el Camp de Tarragona,
la Conca de Barbera i a les Terres de Ponent fins al Pallars i la
Ribagorca.

Les primeres dades documentals on tenim constancia de la jota com
a ball a la nostra zona d’estudi es remunten al segle XVIII. Provenen
de Calaceit i son de I'any 1734 (Salvadd, 2008: 521; Blanc, 2011:
55).8 En el document apareix esmentada al costat d’altres balls de
moda aleshores, com ara, el babau, el sereni i la sombra. Es dedueix
gue convivia amb formes musicals i coregrafiques diferents. Aixo sera
una constant al llarg de la seua dilatada vida.

Cal entendre que el ball de placa aglutinava un repertori de balls
diversos. En este sentit, funcionava com un cul de sac en que podien
tenir cabuda expressions coreografiques de diversa procedéncia i
naturalesa, en una estructura amb fesomia de suite (Massa, 2007:
12). Solien interpretar-se seguint un ordre fix que corresponia a
I'aparicié cronologica dels balls. Els elements més de moda s’afegien

¥ Cal recordar que esta poblacié del Matarranya forma part del bisbat de Tortosa fins 1’any 1956.
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darrere dels més antics. Com explica Massa, referint-se a la Costa de
Llevant (2007: 21): «les restes de ball de placa que han tendit a
anomenar-se danses com un tot, estan formats per un repertori de
balls ordenats, sempre de la mateixa manera, que correspon a la
seua aparicid en el temps».° A nivell musical, una prova d’esta
amalgama és la constatacio de la coexisténcia de ritmes molt
diversos alhora.!® La jota entra a formar part també del programa de
ball de placa, com una peca més de la seua estructura, en una data
imprecisa.

Mostrem a través del quadre 2 sis exemples d’estructures de balls de
placa de l'area Maestrat-Priorat. S’hi pot apreciar que la jota és
present a tota esta zona. Representem, pero, estadis diferents de la
tradicidé, com veurem:

Tirig la Sénia Tortosa Repertori | Ascé Cornudella
del «Xato de Montsant
d’Aldover»

entrada pas capdeball dansa jota (jota)

passeig processional jota jota balls

. dansa vuitcentistes

jota punxonet punxonet

bolero Jota bolero fandango (o

final roglet)
jota i bolero
bolero

Quadre 2

Com podem observar la morfologia de suite es fa palesa en les tres
primeres localitats. Dins del grafic hem volgut remarcar el repertori
de ball de plaga del dolgainer Jaume Blanch Gelabert «lo Xato
d’Aldover», que va ser molt popular a les Terres de I'Ebre. Va estar
en actiu a les acaballes del segle XIX i la primeria del segle XX,
moment en qué la dolcaina (o gaita) i el tambor eren encara els
protagonistes musicals del ball de plaga.!! En canvi, amb Ascé (Ribera
d’Ebre) representem un estadi posterior, I'actualitat, on la banda de
musica ha substituit altres formacions, com ara, la dolgaina.'? Pot

’ El mateix succeeix a les comarques del centre i del sud del Pais Valencia, on el ball de plaga es coneix
com «les danses».

1" Vegeu, per exemple, Torrent (1994), pel que fa als ritmes irregulars aksak que es documenten dins dels
balls de placa de la redolada dels Ports i del Maestrat.

' Al capdavall, el duet format per dol¢aina (o gaita) i tambor representava una recialla de les antigues
cobles de joglars, una reminiscéncia de 1’antigor. No endebades, a Vinaros es coneix la figura del
dolgainer com a joglar.

"2 Hi ha documentada també la preséncia de formacions de corda en el ball de plaga, tot i que d’una
manera puntual. Es pot veure, per exemple, en unes notes de Francesc Nogué incloses dins del treball
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observar-se que l'estructura del ball de placa s’ha simplificat, de
manera que la jota ha quedat com I'Unica part del repertori.

Precisament, és amb la irrupcié de les bandes de musica quan
s’evidenciara un canvi considerable de la fesomia del ball de plaga.?
Seran les introductores de nous repertoris que acabarien substituint
els antics, com els del dolcainer Jaume Blanch. En el cas de la jota, es
popularitzaren llavors composicions pensades per a musica de banda,
basades en fonts diverses, com ara, jotes antigues, sarsueles o
cuplets. Estes peces s’‘escamparan a través de partitures i entraran a
formar part del repertori de les bandes de diferents indrets. Seran
identificades amb un nom (per exemple, «La gresca», «Jota de los
toros», «La Lolita», «Jota serrana»...)!* i sovint se’n coneixera
l"autoria. Com diu Massa (2007: 34):

«S’adoptaran partitures que seran sonades arreu. D'autors del pais o d’autors
forans. Perd la mateixa pega podra ser escoltada en diferents indrets. [...] Es
comengara aleshores un cami cap a la universalitzacié de la musica social, de
consum.»

El cas de Cornudella, al Priorat, ens val per a explicar la desaparicio
de la jota en el ball de placa a la primeria del segle XX en una part
del territori. Després d’un estadi de convivéncia amb els balls
vuitcentistes, finalment va ser-hi desplacada.'® Deduim que I'aparicié
del ball agarrat és un reflex dels canvis socials del moment, que
afectaran la manera d’entendre el ball i les relacions socials. Com
veiem, les innovacions devien entrar en una data més primerenca
com més al nord anem de l'area estudiada. No debades es tractava
d’'una area més vinculada als grans nuclis urbans, representats per
Reus i Tarragona, i, per tant, més permeable als canvis. Per contra, la
zona més meridional es presenta com a més conservadora, ja que hi
pervisqueren durant més temps repertoris més antics en el ball de
placa, com s’evidencia actualment.'® L’adopci6 de la jota en el ball de
placa, per tant s’explica com a conseqliéncia de la seua popularitat a
la nostra zona. A la primeria del segle XX, pero, ja era considerada
caduca en una part del territori.

Capganes y sos encontorns (1896), esmentat per Palomar (2011: 21). Caldria fer-ne un estudi més
detallat.

" La seua aparici6 sera un exponent més d’una politica de reforma dels costums fomentada des del poder,
amb I’objectiu de culturitzar la societat (vegeu, per exemple, Torrent, 1990: 11-12).

' El fons documental de I’arxiu musical del mestre Josep Serra (Benissanet) conserva una extensa
col-leccid de partitures, entre les quals hi ha diverses jotes.

1> Fonts: Tirig (Segui, 1990); la Sénia (Bargall6, 1994); dolcainer d’Aldover (Amades-Tomas, 1998
[1927]); Tortosa (Moreira, 1979 [1934]); Cornudella de Montsant (Bargall6, 1991).

'® Este fenomen es posa més encara d’evidéncia si comparem 1’estadi actual dels balls de placa a la zona
més al sud (comarques dels Ports i el Maestrat). Observarem que aqui es mantenen també estadis més
arcaitzants.

® restesone,



En definitiva, esta evolucié forma part d'un procés més complex que
suposa el pas de la societat preindustrial cap a una societat moderna,
gue afecta molts ambits. Pel que fa a la concepcié del ball de plaga,
s’observa una tendéncia a la democratitzaciéo del fet de ballar que
afecta tant l'organitzacié del ball com les formacions musicals i el
repertori. Hi ha un canvi de gustos musicals cap a models més
académics i urbans.’

Dansada de les tortades de la Fatarella (Terra Alta). Exemple de ball de plaga dins del context de la festes
de Sant Blai. L’element ritual més caracteristic son les tortades beneides amb que hom balla, una de les
quals és subhastada. Els protagonistes son els majorals. Foto i fons: Xavier Rebés.

7 Pel que fa a I’evolucié del ball social antic al modern a Catalunya, vegeu Massa (2007: 9-40).
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La jota en un context aciclic: el ball de bureo

A la societat tradicional el ball era una manifestacido que formava part
d’un sistema de relacions humanes integrat en una manera de veure
el mon preindustrial. Era habitual dintre de les festivitats del
calendari agricola i liturgic, que regien la vida dels nostres
avantpassats, i en determinades festes publiques o privades. Era un
element altament participatiu i encara no reclos en cap col-lectiu
concret. Aixi mateix, s'entenia com una manifestacio ludica carregada
d’un significat determinat en el context cultural on es produia.

La jota, com hem vist, té cabuda dins del context del ball de plaga,
entés com un acte social que requeria una certa formalitat i estava
vinculada al marc d'una festa comunitaria. Perd també podia formar
part d'un ballada en un ambit familiar i Iddic, que nosaltres
anomenem «ball de bureo» (seguint Pardo, 1995: 728).!% Entenem
com a bureo, una «reunié festiva de caracter privat en qué té cabuda
com a diversio principal el ball, al costat del teatre o dels jocs,
especialment en els masos». Amb esta accepcid es coneix sobretot al
Maestrat, als Ports i al Matarranya. En les altres bandes de la zona
estudiada té un sentit més restrictiu. Es en este context on el ball
tenia un caracter espontani i obert a la participacié de tothom. No
requeria un protocol ni la preséncia de musics professionals i
remunerats, com en els balls de placa (Massa, 2007: 15). Com diu
Pardo (1995: 724):

«Queda ben clar que el ball i la ronda, de caracter més particular i no
relacionat amb l'oficialitat d’una festa oficial van acompanyats per instruments
de corda. Un altre detall que també cal aclarir és que els musics de corda no
son considerats com a professionals com és el cas dels dolgainers o dels
instrumentistes de la banda, els quals sempre cobren pel seu treball»

Els sonadors habituals en un ball de bureo responien a una formacio
anomenada rondalla.

Entesa com un «conjunt musical format basicament per instruments
de corda». La guitarra n’era l'instrument protagonista. No tenia un
format estandard, ja que podien formar-hi part un nombre
indeterminat i variable d’instruments, depenent de les possibilitats o
circumstancies. Al costat de la corda (llatt, bandurria, guitarro, violi)
destaca la percussid (pandero, ferrets, castanyetes). Amb el temps
s’hi afegirien d’altres, com els de vent (bombardi, clarinet, acordio).

'8 Vegeu també «Bailes de bureo de Teruel y Castellon» (Carolina Ibor, Marta Valls, Antonio Navarro)
dins http://www.roldedeestudiosaragoneses.org/noticias/bailes-de-bureo-de-teruel-y-castellon-en-las-
fiestas-del-pilar-de-zaragoza-181/ [altima consulta, 1 de maig de 2014].
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Rondalla (Freginals, Montsia). Un exemple de formacio instrumental de corda al primer ter¢ del segle XX.
Autor desconegut. Fons: Ajuntament de Freginals.

En este context els balls més usuals eren la jota i altres generes
afins, com el fandango i la seguidilla. Es important de destacar que
en este tipus de balls interpretats per la rondalla intervenia el cant.
Els musics podien tindre la doble funcié d’instrumentista i de
cantador. Ens referirem seguidament als trets coreografics més
destacats de la jota.

L'aprenentatge del ball es feia de forma intuitiva, per simple imitacio:
no existeix en este context el concepte d’assaig o entrenament previ.
Els participants actuaven de manera lliure i a titol individual. En la
dona recau la iniciativa de comandar el ball i de triar les mudances
(passos, punts, passadetes).!?

La disposicié dels balladors depenia de diversos factors, com ara, el
caracter del ball. Si I'entenem com a ball de placa, els balladors es
distribuien en dos fileres paral-leles que avancaven formant un cercle
al llarg de I'espai de ball, la placa, en sentit contrahorari.?’ Les dones
se situaven a la part de fora, els homéns a la de dins. L'orde de
col-locacié solia respondre a un orde de rang. Els caps de dansa eren
les persones més distingides en el ritual de l'acte. La parella es
mantenia durant tot |'acte. Hi havia la possibilitat que un ballador

' El terme «mudangay esta documentat per Moreira (1979 [1934]) i Pardo (1995).
* Guiu (2001: 44) recull un mapa de 1’extensi6 les coreografies del ball de plaga.
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pogués traure més d’una balladora quan el ball prenia la naturalesa
de ball d’‘obsequis (coques). Musicalment, quan el ball de placa anava
a carrec del dolcainer, la jota s’estructurava en dos parts clarament
diferenciades: la part de la gaita i la part solista del tambor. En la
primera, els balladors aprofitaven la melodia de la cancd i de la
tornada per a executar les mudances, mentre que en la segona part,
Iinterludi, descansaven, avancant al ritme del tambor.?! En canvi,
amb [l'aparici6 de les bandes de musica, es difongueren nous
repertoris de jota que alteraren |'estructura del ball de placa. Les
noves composicions eren jotes (o «walz-jotes») en qué ja no
s’identifica l'estructura de cobles i tornades, i on la part solista del
tambor ha desaparegut.

La jota interpretada per una rondalla consta també d’una estructura
bimembre: una part cantada i instrumental i una part només
instrumental. Les parts instrumentals i cantades es corresponen a les
executades en el ball de placa per la gaita i el tabal. Amb tot, en la
part cantada cal destingir la cangé (folia, corranda) de la tornada. Hi
ha la possibilitat que la tornada siga només instrumental.
Coreograficament, les mudances es realitzen en la part de la cangé.
Acostumen a ser de caracter senzill, a base d’evolucions diversos,
com puntejos, voltes, trenats... En sonar les tornades, cantades o no,
els balladors solen valsar o fan «l’arrastrat».

En el ball de bureo la col-locacié dels balladors era molt més diversa.
No hi havia estructures predeterminades. A partir de la parella, hi
havien diverses estructures coreografiques més complexes per a
ballar la jota. La intencid era diversa: guanyar en varietat d’execucio,
adaptar-se a les circumstancies d’espai o nombre de balladors, buscar
el lluiment o fomentar el divertiment i les relacions entre sexes, ja
que eren possibles els canvis de parella. En concret, en el moment
actual de la nostra recerca s’han pogut documentar estos esquemes:

a) Ball de tres. Es executat per un home i dos dones. Es considera
una modalitat de lluiment. Els balladors es col-loquen formant
una fila. L'nome queda al centre i les dones, als costats. En la
part de la tornada descriuen una figura semblant a un 8. Esta
estructura esta documentada a Ulldecona.??

«També havien dansat el ball tres (sic): els ballaires es dividien en
grups, formats per un ballador i dues balladores. [...] Tant I'un com
I'altre d’aquests balls eren variants de la jota tortosina» (Amades,
2001: V: 488-489).

I En les descripcions que fa Moreira (1979 [1934]: 350-354) de la jota en el ball de plaga a Tortosa, en
canvi, s’observa que s’ha invertit este ordre; paral-lelament a ’estil de la jota escénica de rondalla. Pot
apreciar-se que a la darrera época es tractava ja d’una manifestacio folkloritzada.

= Bargall6 (1994:136) documenta també esta variant a Tortosa; tanmateix la il-lustra amb una melodia
bal-ladistica.
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b) L’estructura en fila. Les parelles formen dos files paral-leles, els
balladors ballen encarats. Recorda la disposicid habitual del ball
de placa, amb la diferéncia que no formen un cercle. Es una
modalitat que trobem en l’'area meridional de la nostra zona
d’estudi, concretament al Montsia i a I'area més proxima a
Tortosa. A banda de la col-locacid, existien diverses modalitats
pel que fa als canvis de parella i a les evolucions
coreografiques, documentades a les comarques veines del
Maestrat i els Ports. De les Terres de I'Ebre només hi ha
constancia de l'estructura més basica. A través d’un document
grafic d’Amposta hem pogut intuir la possibilitat que existis la
variant coreografica que en altres bandes s'anomena «ball del
canut», en qué els balladors formen un corredor encapgcalat per
una de les parelles de I'extrem mentre sona la tornada (Ramell,
2006: 31).

c) Altres estructures. Fins al moment no hem sabut trobar
referencies a les Terres de [|'Ebre d‘altres estructures
coreografiques que sén vigents en zones immediates, més
conservadores (Matarranya, Maestrat); com ara, la formacié en
rogle o en quadre.?® Possiblement el fet que l'area tortosina
haja estat afectada més primerencament per la folkloritzacié
deu haver contribuit al seu esvaiment.

Festes Majors a UAjuntament - Jotes *1968.

Estructura coreografica del canut en una ballada de jotes per la festa major. Amposta, 1968 (Lépez, 2008: 55).

» Vegeu, per exemple, Margeli (2008), Pardo (1995), Grup Ramell (2006), Flores et al. (2011), Ibor i
Escolano (2003) i Ibor (2012).
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De ball popular a espectacle folkloric

La bibliografia consultada ofereix encara referencies de la jota com a
expressidé viva, datades entre la darreria del segle XIX i principis del
segle XX. Alhora apareixen les primeres referéncies de la jota com un
espectacle. Les fonts orals consultades en el nostre treball de camp
ens aporten dades esvaides de I'Ultim estadi, en qué este ball ja era
una manifestacio residual i freqientment folkloritzada. La consulta de
I'arxiu audiovisual de Josep Bargalld ens ha aportat dades rellevants
de la manera d’executar la jota tant en un context popular com
folkloritzant. Son el testimoni inestimable dels ultims balladors que
conegueren la jota en diverses comarques (Terres de |I'Ebre, Priorat,
Camp de Tarragona).

Les cites seglients documenten la preséncia de la jota com una
expressido popular en contextos diferents. De cada una destaquem
aspectes diversos, com la férmula de triar parella o de rematar el
ball, la popularitat o I'esvaiment de la vigencia del ball entre el jovent
o la seua preséncia en un ambient festiu:

«Un altre poble que feia la seva festa era el poble de Benissanet, riberenc de
I'Ebre. Els fadrins, en havent sopat, feien cap a la placa i es posaven a ballar
solts, de manera grotesca i poca-solta, fins que una fadrina els anava a cercar
per ballar amb ells. Si, un cop aparellats, es presentava un altre ballador i
deia simplement llicéncia, el fadri estava obligat a cedir-li la balladora i en
restava sense, si una altra minyona no l'anava a treure a ballar. Durant tot el
ball, sempre eren les balladores les que s’anaven a cercar parella. Als fadrins
no els era permés escollir ni anar a cercar balladora. Ballaven la variant
tortosina de la jota» (Amades 2001: IV, 229).

«iNo n’hi ha poca de gresca a n’aquell cant6 de plassa! Escolteu la canturela:
Esta donsella que dansa / se parese & San Miguel / y el bailador que la baila /
lo que estd debaco d’él. Es lo ball al estil del pais, que com lo vestuari de la
pagesia recorda’l temps dels moros. Ara ballen al so de guitarres, guitarrons y
ferrets [... ] iQuina desenvoltura de gent! Tanta com la nit del Dumenge de
Rams. S’acaba el ball. Escolteu: Aviso les doy, sefiores, / que no salgan &
bailar, / que en esta copla y en otra / lo vamos a rematar» (Vergés Pauli
1923: 132-133).

«Era la nit de la magia i del foc [nit de Sant Joan]. Les xiques fadrines a les
dotze de la nit feien la prova del rovell de I'ou per a saber l'ofici del seu futur
nuvi. [...] La gent es reunia per ballar la jota, la cota, com ells deien [...] I per
a anar a ballar la ‘cota’ s’emportaven uns dolcos fets amb ou, farina i sucre,
farcits amb una figa seca i fregits, era la tipica ‘paracota’ (per a la jota)»
(Casanova i Giner 1996: 37).

«I durant I'any sén moltes les barriades i ravals que en les seues festes
majors dediquen una o més nits a la nostra jota, cosa que agraixen de tot cor
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aquelles persones de mitja edat que recorden quan aix0, lo cantar i ballar la
jota, era cosa, si no diaria, quan menos de tots los diumenges i festes
senyalades, i que la pagesia, fidel conservadora de les nostres més pures
tradicions, encara continua guardant cuidadosament per a les generacions
futures. Llastima que, com moltes atres coses de la nostra terra, poc a poc ho
hem anat dixant perdre, i avui s6n molt repoquets los joves que saben ballar
la jota» (Subirats 1955: s.p.).

«No llama menos la atencion el baile que se improvisa en la plazuela frente &
la iglesia. Nutrida banda de guitarras, bandurias, clarines y trompas, hacen
resonar sus acordes y empieza la alegre jota. Cinco o seis parejas lucen de
continuo su garbo, renovandose de vez en cuando. En esta ocasién se hace
completamente imposible transitar por la plazuela pues esta llena de bote en
bote, de bailadoras y bailadores y gente que les mira» (El Orden, 19/1/1890).

AVt

Exemple de ball solt en una reunié festiva en el camp, en aquest cas al terme de Barcelona. Capgalera de
romang del s. XIX (Amades, 2001, I1I: 604).

Ens hem referit adés que el procés de desaparici6 del model de
societat preindustrial, a les acaballes del segle XIX comporta canvis
que afectaren els costums i la mentalitat de les classes populars. Es
el moment en que aparegué I'anomenat ball agarrat, coincidint amb
I’etapa de major apogeu de la jota. Es tractava d’una nova concepcio
del ball en qué era possible el contacte entre els balladors. Parlem,
per exemple, de nous géneres de moda com el vals, la masurca o la
polca.?* En un primer moment el ball solt, representat sobretot per la
jota, va conviure amb l'‘agarrat; perd0 gradualment la balanca es
decanta cap a esta nova modalitat, ja que el jovent s’identifica amb

** Per a I’estudi de les diferents onades de balls de moda en el transcurs dels segles XIX i XX és
interessant, com ara, el treball de Cort (2011).
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les noves musiques i formes de ball, que representaven la
modernitat.

«El fandango ha muerto ahogado por esa oleada de bailes extrangeros que ha
caido sobre nuestras plazas y caminos; pero el fandango, el baile de la
zapateta y de la alegria, esta en la sangre de nuestros mozos y les impide
asimilarse el alma y hasta el compds de la pantomina francesa y americana»
(El Correo de las Familias, 1/8/1878).

Com a reaccid davant d’esta transformacié dels usos i costums de les
classes populars en el segle XIX va sorgir el costumisme. Este
moviment, nascut amb el Romanticisme, es manifesta a través de les
arts plastiques i de la literatura i, com era d’esperar, també abastaria
la musica i el ball populars. Procedia, pero, d'un interés de les classes
privilegiades devers el poble d’'una manera idealitzada, més que d’una
visid etnografica. S’exaltaven les virtuts d’una ruralia que es
presentava com a depositaria d'unes essencies culturals genuines,
vistes com a inalterables. En este sentit, es crea tot un imaginari de
la «cultura popular», que esdevé objecte d’estudi i de potenciacio, el
qual sera la base del folklorisme.?®> En este context, |'objectiu era
perllongar la vida d’aquelles manifestacions populars que estaven en
perill d’extinci6 a fi de convertint-les en peces de museu
descontextualitzades de la realitat.

La musica i el ball tradicionals adoptaren un nou format: esdevenen
un objecte d’espectacle i deixaren de tindre una funcionalitat ludica i
participativa i, a més, prengueren uns valors estetics i una carrega
identitaria.

Concretament, si ens referim a la jota, va ser a Aragd on va
esdevenir un element identitari important durant la segona meitat del
segle XIX. Coetaniament la Renaixenca a Catalunya reforcava altres
expressions populars amb que es pretenia representar l'ideari
d’etnicitat que havien forjat del pais. Estos elements procedien
sobretot de la Catalunya Vella. Com diu Costa (2011: 59) :

«La jota quedava fora d’'aquests contorns. Era una manera de ballar viva i
alegre, que no s’avenia gaire bé amb aquest estereotip de catala assenyat i
laborids. [...] Per0 sobretot la jota era sospitosa de no ser genuinament
catalana».?®

La creaci6 del Certamen Oficial de Jota Aragonesa (1886) a
Saragossa és una bona prova d’este procés d’exaltacidé del génere en
esta epoca. Es tractava d'un concurs, de caracter anual, en que
participaven rondalles, enteses com una versid reelaborada de la
rondalla tradicional, que s’adrecava a |'espectacle i a la competicid i

»Vegeu Prats (1988) i Marti (1995).
2% Aixi mateix, podeu consultar Marti (1995: 51-54).
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on tenia una especial rellevancia el cantador. Este tipus formacid
evoluciona als anomenats cuadros de jota. Els balladors esdevenien
un element secundari, si més no, en la primera epoca. Com diu
Andrés Cester (1986: 53):%’

«se incluia algun cantador y, posteriormente una pareja de baile (que, por
cierto, nunca se presentaban como lo hacen las de ahora, parejas buscadas
y ensayadas, sino que bailaban accidentalmente, sin preparacion ni ensayo
previo».

Este nou format folkloritzant de la jota com a espectacle també esta
documentat a I'area de Tortosa al darrer terc del segle XIX, on arrela
amb forca i persisti durant bona part del segle XX. Sense dubte, el
veinatge geografic amb Aragd va fer de detonant en la revaloritzacié
de la jota com a expressié popular.?® Es interessant de constatar que
en la premsa tortosina del tombant del segle XIX al XX es feia gran
resso dels esdeveniments i de les figures relacionades amb la jota a
I’Aragd. Una prova d’este fenomen podria ser també |'aparicio de les
primeres figures de la jota cantada (i improvisada) a la nostra zona.?*
Una altra seria la implantacié de concursos de ball; com podem
constatar en esta cita referida a les festes majors de Tortosa:

«A las cuatro de la tarde, dara comienzo el certamen, en el cual se
adjudicaran por el Jurado del gremio de San Antonio los premios siguientes.
Primer premio. 40 pesetas a la pareja que presentandose ataviada con mas
propiedad, interprete con mejor acierto el baile 6 jota peculiar de este pais»

(Diario de Tortosa, 5/9/ 1896).

Com veiem, el ball és entés llavors com una exhibicié. La finalitat
d’espectacle comporta la potenciacié dels aspectes técnics, amb
l'objectiu de presentar un muntatge coreggréfic. La indumentaria
«tipica» esdevé també un requisit obligat. Es llavors quan l'etiqueta
«al estilo del pais», referida a este format de jota, pren tot el sentit.
El ball ja no es presenta com una expressid natural i espontania sino
que esta clarament predeterminat. Es creen o es reelaboren
mudances de ball, que han de ser préviament assajades amb la
intencié que els balladors obtinguen un premi i un renom (d’aqui que
popularment fossen coneguts com a «balls de prémits»).3°

27 Amprem la cita de Rubio (2008: 57).

*¥ Es interessant resseguir 1’evolucié de la jota a 1’ Arago fins esdevenir un génere folkloric amb identitat
propia dins Turén (2018).

¥ Veg., per exemple, Castellanos et al. (2010).

%% Rovira (2002: 80). Segons un testimoni reproduit en este estudi: «Jo vaig guanyar lo prémit de ballar la
jota a Sant Jaume d’Enveja. Cantava Boca de Bou, i alli van fer un ball de jota, de prémitsy».
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Sabado, 15 Febrero 1947

2 las 9'30 de la noche,
en ol Salsn de Bale del

€D, Jests y Maria

Concurso de Baile de
Jota al estilo del Pais

tomando parte renombradas parejas de
LA CAVA, CAMARLES
y ESTA LOCALIDAD, todas ellas ataviadas
con el fipico {raje,
N
Un jurado competente otorgard los premios
a las parejas que, a su juicio,
mejor actuacion hagan.
&

Tomardn parie lps renombrados cantadores

Francisco Balagué,

de San faime, v

NOREE,
e Camaries, ais T'i?llll«_!l-fx.‘ OS50S ii:'.!'.h'l'li, ul
premio de 150 pesetas en dos bailes, ¢
sea dus nameros a4 preguntas ¥ orespucstas,

BAILES por la Orquesta
“ORIENTAL"

Cartell d’un espectacle que inclou cant improvisat, concurs

Al llarg del segle XX es
consagra la vessant escenica
en diferents formats:
CONCUrsos, festivals i
homenatges, que tindrien lloc
especificament a |'area del Baix
Ebre i del Montsia. Cal dir que
la popularitat del cant
improvisat de la jota eclipsa el
ball. Paulatinament esdevé un
complement ornamental de les
rondalles que acompanyaven
els cantadors. Com podem
veure en este testimoni:

«En aquella época, quan el Teixidor
[1931-2011] comencava a cantar, les
jotes eren molt importants, ja que, a
part dels cantadors i les rondalles, la
festa es complementava amb
balladors de jotes» (Fandos, 2005:

40).

Una de les innovacions meés
cridaneres que podem observar
en esta epoca va ser l'alteracio
de la coreografia. Es relegaren
els passos propis de la part
cantada («mudances») a la
part instrumental, mentre que
es passaven a la part vocal les
evolucions que tradicionalment
s'‘executaven en la part
instrumental o} interludi
(«valsat» i «arrastrat»). Se
suposa que |'explicacié d’estos
canvis vindria determinada per
I'estil de cant dels versadors.
Com explica Bargalld (1994:
50):

de ball “al estilo del pais”, amb la indumentaria “tipica” garantida,

iunarevetla, 1947. Fons: M. Carme Queralt

«Després de cada cobla, els instruments reprenen la tonada a tota sonoritat;
per tant, mentre els balladors dansen la tonada instrumental amb passos
molt moguts i fent repicar els dits, i en comengar la cobla cantada, redueixen
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la dansa al minim de moviments, per tal que la veu pugui ser oida pels
espectadors».

Cal suposar que el format del cant versat afectaria el ball en el sentit
que l'atencid es focalitza en el missatge de les cancons i no tant en
les mudances dels balladors. Per altra banda, un altre factor que
actualment condiciona el canvi de coreografia és la irregularitat del
tempo en la part cantada que fluctua en funcié de la improvisacié del
cantador. La tradicid ha evolucionat de manera que els musics estan
al servei del cantador, no pas dels balladors.

Esta tipologia de ball escénic va perdurar durant la Dictadura
Franquista. En desaparéixer els concursos, el mestratge d’estos
balladors va perviure en diverses agrupacions locals, nascudes a
finals del segle XX, com les de Sant Jaume d’Enveja, JesuUs i Maria, i
Sant Carles de la Rapita.

Demostracié folklorica d’una agrupacioé infantil de Seccién Femenina a Tortosa, 1964. Fons:
Archivo de la Seccién Femenina, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Gobierno de
Espafia.

L'any 1942 nasqueren els grups de Coros y Danzas de la Seccién
Femenina i del Frente de Juventudes, que perllongaren esta vessant
estetica del ball. La seua influéncia es va vore reflectida en la creacié
d’una serie d’agrupacions a nivell local que convisqueren o absorviren
formacions previes com els esbarts dansaires, o es nodriren dels seus
musics, cantadors i balladors. Estos grups s’estructuraven de manera
MEDIATECA 19

FESTES.ORG

ALATESTA



jerarquica a través de diverses categories, segons criteris d’edat i
sexe. En tenim documentades a les seguents poblacions: I'’Ametlla de
Mar, Amposta, Benissanet, Bitem, Flix, Gandesa, Jesus i Maria, Médra
d’Ebre, Méra la Nova, Palls, el Perell6, Roquetes, Sant Carles de la
Rapita, Santa Barbara, Tortosa i Xerta, amb una trajectoria que en la
major part dels casos fou efimera.

Una de les caracteristiques del funcionament era la necessitat de
presentar-se a concursos de caracter provincial, regional i nacional,
en que s’exigia preparar un repertori de balls representatius de cada
«regido». Es llavors quan es consolida el ball de la jota com a dansa
folklorica. Es difon el concepte de peces de repertori, identificables
amb un gentilici o apel-latiu concret. Les agrupacions locals es
nodriran de ballets dels seus territoris respectius. Les Terres de
I'Ebre, pero, aportaren escassos exemples de la tradicid local, a
diferéncia d’altres territoris de Catalunya. Es tractava de peces
folkloritzades, tretes del seu context originari. En coneixem alguns
titols ebrencs, com ara, «Lo capdeball», la «Jota tortosina», la «Jota
fogueada» (sic), la «Jota de Cherta» o les «Dansades de Bot».

En els concursos de Coros y Danzas, a més, estes peces s’havien
d’ajustar a una estricta normativa pel que fa a la durada. Aixi, per
exemple, la versid escénica del ball de placa de Tortosa, es
presentava al public de manera fragmentaria. Les parts que el
constituien eren «lo capdeball», «la jota», «lo punxonet» i «lo
bolero», que apareixen com si es tractessen de peces autonomes i
inconnexes. Pel que fa a la coreografia, es crearen peces de repertori
en que les mundances es triaren i fixaren arbitrariament, amb
I'interés de ser identificades clarament pels balladors. Aixi mateix, es
potenciaren els valors estetics a través de la posada en escena, la
gestualitzacidé o la positura dels balladors. El caracter artistic quedava
subratllat amb I’'exigéncia que els balladors s’abillessen amb «vestits
regionals». Tot i que la intencid era la recuperacié de les suposades
danses populars, el resultat fou la manipulacié i adulteracié dels
materials originals. Diversos factors influiren en este procés, com ara
les deficiencies a I'hora de recopilar i difondre fidelment els balls, o el
marc competitiu en qué es mostraven. Esta situacid tingué un cert
resso en la premsa de I'época, en que diverses personalitats sensibles
a la tradicid denunciaren la falsificacié que duia a terme la Seccion
Femenina.3!

Per altra banda, el moviment dels esbarts dansaires, que era
I'alternativa catalana al monopoli del folklore que representaven els
Coros y Danzas>? arriba molt en retard a les Terres de I'Ebre i no hi

3! «Plebiscito contra el falso folklorex, diari Alerta, Santander (4/1/1949).
3% Este model associatiu era una derivacié del programa cultural de la Renaixenca. Nasqué a la primeria
del segle XX.
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arrela.®® Tan sols n’hi ha constancia de dos agrupacions: «Estel
Dansaires» de Palls i «Grup Folkloric Tortosi de la Societat de
Cantaires de I'Ebre Delta de Tortosa».>* Malauradament, la suposada
salvaguarda del patrimoni coreografic a que també deien dedicar-se
es feia igualment des de la vessant estética.>®> Tanmateix la jota no
va tindre cabuda dins dels seus repertoris fins a una época més
tardana (anys 80), gracies sobretot a l'obra del folklorista Josep
Bargall6.3®

Portada del video Danses Tortosines (1993) editat pel Grup Tortosi de Danses Folkloriques. Este grup va
crear un estil propi dins de la linia de la jota escénica que ha tingut una amplia repercussié a ’area de

Tortosa. Foto: Bolufia. Fons: Grup Tortosi de Danses Folkloriques.

L'aparicio del Grupo Tortosino de Danzas Folkléricas, fundat el 1969,
va consolidar la vessant estética de la jota en el darrer terc del segle
xX. Era hereu del Grupo de Coros y Danzas de Tortosa i va ser un

3 Al Priorat tenim constancia, almenys, de ’existéncia d’una agrupacié d’este tipus: «Esbart dansaire
capganenc» (Marco, 2016). El seu repertori responia al programa classic dels esbarts catalans, format de
peces exclusives del nord de Catalunya.

**Costa (2005:59). Tenim constancia també del funcionament d’un esbart a Mora d’Ebre als anys 80.

% Un dels primers treballs a parlar-ne és el de Roma (1991).

%% La finalitat de la seua tasca d’investigaci6 era la recopilacié de les danses i balls tradicionals de la
provincia de Tarragona. Aixi mateix, hi ha un objectiu de recuperacié del ball popular en cada localitat
estudiada. Tanmateix el resultat del treball va tenir la interferéncia de la concepcid folkloritzant dels
esbarts 1 malauradament va contribuir a difondre una visiéo atomitzada del fet musical popular, que
difereix de la realitat. Un clar exemple pot ser la idea que en cada poblacié han d’existir formes musicals
exclusives, identificades per un gentilici.
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referent de la dansa folklorica a les Terres de I'Ebre al costat, tot i
que en menor mesura, del Grup de Danses Cataldonia, de Jesus.*’
Ramon Balagué, director artistic del Grupo Tortosino de Danzas
Folkldricas, justificava que la vessant investigadora havia legitimat la
trajectoria de la formacio:

«En crear el grup, el meu objectiu es limitava a la recuperacio de les nostres
danses. [...] Les danses son el resultat de 30 anys de recerca, sempre a nivell

d’informacié oral, sempre a prop del poble».38

Tanmateix, és en la vessant artistica on va destacar més. Els
materials populars eren traduits a un llenguatge escénic,*® seguint
una tendeéncia que, en linies generals ja venia marcada per l'etapa
anterior: l'espectacle com a via per a la divulgacié. La trajectoria
dilatada del grup va permetre una evolucio cap a les noves
tendéncies que anaven apareixent en el panorama de les agrupacions
folkloriques a Catalunya. Podem considerar que el Grup Tortosi de
Danses Folkloriques fou creador d’un estil propi en la interpretacio
escenica de la dansa catalana, i arriba a assolir un gran nivell artistic
fins a la seua desaparicid. Segons el testimoni del folklorista reusenc
Josep Bargalld, a partir d’'unes afirmacions del cantador de jota Josep
Guarch «lo Teixidor», ens descriu com era el panorama de la jota als
anys 80-90, en que la vessant artistica era I’Unica via d’expressio:

«Avui la jota la balla molt poca gent, i sols existixen uns grups de la Seccié
Femenina que la «ballen molt bé», perd una mica arreglada i en pla
d’exhibicid, no interpretada per la gent del carrer en la seua joventut»

(Bargalld 1994, 194).

Este llenguatge artistic del Grup Tortosi de Danses Folkloriques
atenyera les maximes cotes en els anys 90 amb Carme Balagué,
continuadora de I'obra de son pare. La seua figura esdevindra clau en
la formacid de nous balladors en diverses agrupacions de dansa
durant els darrers anys i el seu mestratge va possibilitar I'aparicié de
nous grups folklorics al territori com ara, el Grup de Dansa Paracota,
d’Amposta, on esdevingué un referent amb el seu segell personal.*®
Tanmateix, la gran aportaci6 de Carme Balagué va ser la proposta
escenica del grup Saragatona, hereu de la labor del Grup Tortosi de
Danses Folkloriques, i del qual ella va ser directora artistica. De
manera ben explicita, Balagué volia ressaltar la vessant artistica del
ball, que és adaptat al llenguatge de la dansa contemporania, després

*7 Dirigit en una época per Josep Buera i Bel.

*¥ Informaci6 inclosa i extreta del video Danses tortosines, Grup Tortosi de Danses Folkloriques, 1993.
Noteu el canvi de denominaci6 cap a una forma en catala.

%% En so6n una mostra, les recreacions coreografiques de jotes i del capdeball enregistrades per este grup en
el video Danses Tortosines.

0 El seu estil caracteristic de dansa escénica es posa de manifest, per exemple, en I’autoria de diverses
coreografies, en I’estilitzacio dels moviments corporals o en la didactica.
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d'un procés clar d’innovacid: «[Saragatona] innova amb els
instruments musicals i, fins i tot en el vestuari, aconseguint una
posada en escena amb arrels tradicionals, perd adaptada als nous
corrents escenografics».*! La intencié no era tant la reproduccié de
les formes tradicionals sind la reelaboracié per a l'escena, amb la
voluntat d’apostar per vies més arrelades a la contemporaneitat:

«L’espectacle mescla diferents pinzellades de les danses de les Terres de
I'Ebre, jotes i dansades, a partir dels aspectes tradicionals i incorporant
propostes esceniques més actuals i innovadores, amb noves propostes
d’interpretacié i arranjaments musicals, recuperats, reinventats i inclos (sic)
creats pels musics del grup».*?

Aixi mateix s’entreveu en Saragatona un timid intent de trencar amb
la rigidesa dels canons escenics. En algun moment es produeix
I'atansament al public, en el fet que els ballarins davallessen del seu
marc d’actuacié (l'escenari). Aix0 és una mostra de la integracié de
diferents reflexions que llavors comencaven a aflorar en I'ambit dels
esbarts dansaires.*®

Amb el moviment reivindicatiu contra el Pla Hidrologic Nacional, a
finals del segle XX i primeria del XXI, es produira un fenomen de
reforcament de la identitat de les Terres de I'Ebre, que va anar
acompanyada de la revaloritzacid de les formes d’expressid cultural
locals, entre les quals hi havia la jota. Segons afirma Guiu (2001:73)
«La jota est donc devenue un instrument de revendication en défense
de I’Ebre et en défense d’une nouvelle conception du modelle
d’identité catalane». En este context destaca la figura del grup folk
«Quico el Célio, el Noi i el Mut de Ferreries», centrat basicament en el
reversionatge del cant tradicional.

Des de llavors, esta sensibilitzaci6 cap a les tradicions locals
comporta que hi hagués un interés molt evident pel mén de les
rondalles i els versadors de I'Ultima generacié (com ara, lo Canalero o
lo Teixidor). De resultes d’esta revifalla, també apareixera,
paral-lelament, una preocupacidé pel ball, ara entés altrament: s’ha
volgut tornar al concepte del ball com una expressio oberta i ludica, i
no tant com un espectacle.

1 Saragatona. Grup de Musica i Dansa Tradicional: http:/usuaris.tinet.cat/aismael/saragatona [Ultima
consulta, 1/5/2014].

*2 Vid. nota anterior.

B EnelII Congrés de Cultura Popular i Tradicional Catalana (1995-1996) sorgiren noves iniciatives en
I’ambit dels esbarts encaminades a 1’obertura de la cultura popular a la societat actual (vegeu. AA.DD.,
1996, 1997).
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El panorama actual. Perspectives per al redrecament de la jota
com a ball popular

Hem vist que la practica de la jota com a ball popular a les Terres de
I'Ebre comencara a minvar en el darrer ter¢ del segle xix, de la
mateixa manera que en una etapa anterior ho havien fet altres
generes de ball solt, com la seqguidilla, el bolero i el fandango. Una de
les causes va ser la irrupcié de nous gustos i costums, lligats amb un
canvi social. Els jévens s’identifiguen amb unes noves musiques i una
nova manera d’entendre el ball (triomfa el ball agarrat). Com a
reacci6 d’'este procés de desaparici6 nasqué un moviment de
folkloritzacié que es va consolidar durant el segle xx: la vessant
artistica de la jota. Cap als anys 40-50 s’havia consumat el
trencament en la seua transmissid generacional a les Terres de
I'Ebre; al Nord de Pais Valencia s’ha mantingut residualment fins a
I"actualitat.

No és fins a la primeria del segle xxi quan a les Terres de |'Ebre s’han
proposat iniciatives de mudar el format en qué es presentava el ball
com un espectacle. Hi ha un interés pel reviscolament de la seua
funcié ludica com a expressid oberta i participativa. Sense dubte, el
redescobriment de la jota improvisada ha degut influir molt en esta
inclinacié devers les manifestacions de caire popular. Vivim una €poca
en qué s’han reivindicat les manifestacions locals, amb una dimensid
identitaria que vol fer front a la globalitzacié. La jota entesa com a
ball de plaga (sota diverses denominacions) torna a ser una expressio
viva (o revitalitzada) i un element destacat en un context festiu al
sud de Catalunya. I és evident que la jota, siga com a ball siga com a
cant, s’ha convertit en un referent de la identitat ebrenca durant els
darrers anys.

Arreu del territori han proliferat una serie d’entitats dedicades a la
difusié de la jota que alhora fan la funcié de grups folklorics. El seu
objectiu és la reivindicacié d’este ball a través d’aplecs, com ara la
«Festa de la Jota» a la Ribera de I'Ebre o les «trobades» de grups de
jota, que tenen lloc habitualment al Baix Ebre, al Montsia i a la Terra
Alta. Tot i el nou esperit aperturista d’estes celebracions es fa evident
encara el component d’exhibicid. Al capdavall vénen a ser
escenificacions de les suposades variants locals de la jota, on encara
persisteixen certs elements estétics, com ara, la vestimenta (vestits
regionals, mocadors lligats a la cintura).

D’altra banda, hi ha diverses propostes que s’han preocupat del ball
de la jota, en el sentit de manifestacid expressament espontania,
oberta i aciclica, que han fructificat darrerament. Una entitat pionera
va ser «La jota a la placa», nascuda al si del Casal Panxampla de
Tortosa. Posterioment s’hi han afegit iniciatives com les «Ballades al
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Mercat», promoguda pel Grup de Dansa Paracota a Amposta, o les de
I'associacié Lo Fardell Patxeti, a la Ribera d’Ebre. Llegim-ho en
paraules dels representants de les dos primeres:

«la nostra percepcié [de la jota] [...] era que, tot i que socialment era
ampliament reconeguda, la teniem situada i ubicada basicament com a
espectacle [...]. La nostra finalitat és aconseguir que la jota puga ser present
de manera activa i participativa en qualsevol festa, ball o concert, que la
puguem tornar a ballar amb naturalitat i facilitat [...], que siga popular perque
la gent I'hem feta nostra de nou...» (Baiges 2014, 48).

«Paracota funciona com un espai de trobada on [es] brinda la possibilitat
d'aprendre i practicar la jota durant tot l'any. A la vegada, des de la
participacio, la difusio i I'organitzacié de trobades, ballades populars, tallers i
cursos, Paracota s’agrupa a[mb] altres col-lectius que mantenen vives les
musiques i les danses del territori» (Miralles 2014, 39).

Estes associacions promouen espais de trobada en que s’aposta pel
ressorgiment de la participacié activa dels balladors sense un anim
d’exhibicid. D,’aqui que ja no hi tinguen cabuda les vestimentes
folkl94riques. Es manifesta la voluntat de recuperar la plagca per al
ball.

* Imitant aixi el model de 1’associacié Clavellinera de Falset, que des de I’any 1988 desenvolupa
activitats de dinamitzacio de la jota a la comarca del Priorat.
http://www.agendapriorat.cat/users/associacio-cultural-la-clavellinera [dltima consulta, 1 de maig de
2014].
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Ballada popular a Amposta (diumenge 8 d’abril de 2013). El format festiu de propostes com les Ballades al Mercat
han propiciat un nou context per al ball i la musica d’arrel popular. S’hi aposta decididament per la participacid, la

finalitat és sobretot lidica, superant aixi el caire estetic del ball. Foto: Joan-Lluis Monjo. Fons: Espai de So.

Dins d’esta mateixa linia aperturista darrerament han aparegut noves
propostes, com ara els bureos, promoguts per l'associacié Espai de
So. Es tracta d’una iniciativa que reformula les practiques tradicionals
en el marc de la modernitat adoptant noves funcionalitats. Este és el
cas de les musiques i balls de les rondalles de corda, que semblaven
condemnats a la desaparicid. Es un context lidic, centrat sovint en un
apat popular, que atorga un rol de participacié activa als assistents.
El repertori s'amplia amb la recuperacié d’altres generes de ball, a
banda de la jota, que havien estat vigents en la tradicid popular:
fandango, seguidilla, bolero, balls agarrats...*®

Al costat d’este impuls per la popularitzacido del genere ha hagut un
interés per la formacié. Hem d’esmentar la creacié d’escoles al llarg
del territori en qué s’ofereixen activitats relacionades amb
I'ensenyament d’instruments, cants i balls. Ens referim a I'Aula de la
Terra (en origen, I’Aula de Mdsica Tradicional i Popular —AMTP—
vinculada al Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya) i
a Lo Planter, a Tortosa, aixi com al JotaCampus amb seu al Poblenou
del Delta. En este ambit, cal destacar els projectes coordinats per
I'associacid Espai de So de Tortosa: «Escola de Musica Tradicional
Ebrenca Lo Canalero», de Roquetes, i «Ebrefolk. Campus de Mdusica i
Balls Populars de les Terres de I'Ebre, Matarranya i Nord Valencia»,
de Moéra d’Ebre. La caracteristica principal d’estes dos darreres
iniciatives també va encaminada a la formacié dels alumnes, pero
feta a partir d’'un coneixement fonamentat en la tradicio. Es esta una
via que considerem necessaria per tal d’entendre la jota en la seua
maxima diversitat i perque puga desenvolupar-se en qualsevol ambit
d’expressio.

Com a conclusid, pensem que el panorama actual, pel que fa a la
popularitzacié del ball és, més aines, positiu, ja que s’albiren nous
horitzons des de diferents optiques. Tot plegat, qualsevol de les
propostes i projectes esmentats son exemples de I'evident interés per
la restauracid i l'actualitzacid de la musica i el ball en un context
festiu, com a expressié espontania i oberta a la participacié, que vol
trencar la barrera que hi havia entre els actors i els espectadors en la
concepcidé del ball com a espectacle folkloric. Ens trobem en un
procés de ruptura amb l’'etapa folkloritzant anterior: casos semblants
han tingut lloc contemporaniament en el nostre ambit cultural. Es el
cas, per exemple, del fenomen de les ballades a Mallorca i dels nous

* Es pretén redrecar també el tipus de formacions instrumentals documentats en la tradicié, abans de la
generalitzacio de la rondalla mixta (corda i vent), que ha esdevingut paradigma de la jota versada. En este
sentit, la Rondalla dels Ports, recentment creada, representa 1’esperit de les antigues rondalles o musiques
de corda.
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bureos® i aplecs de sonadors (i afins) que proliferen actualment al
Pais Valencia i a les Terres de I'Ebre. L'associacionisme pot esdevenir
el motor de canvi que genere noves dinamiques de cara a |'assumpcio
d’una nova manera d’entendre la musica i el ball populars en el segle
XXI.

* Festes de caracter privat (amb familiars, amics, veins) organitzades en masos, que solien celebrar-se
amb motiu d’esdeveniments com la matanga del porc, final de les collites, etc., en Terres del Sénia i del
massis del Port fins a mitjans del segle passat. A la comarca de 1’Alcalatén, al Pais Valencia, encara es
practiquen.
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Valeriano Serres (Pinell de Brai, 1930)

Dolores Vallespi (Barcelona, 1929)

Fonts documentals
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